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Dificil caracterizar o momento histérico em que vivemos, com seu cenério estético marcado
por uma ampla estabilizacédo de linguagem, por um lado, ao mesmo tempo que por uma
inegévele profunda mudanca de paradigmas, por outro. Uma boa maneira de reagir a essa
dificuldade é deixar-se afetar por taldubiedade, e procurar dar voz— de modo agudo,
esclarecido e aberto—aela. E o que fizeram os alunos do curso de Arquitetura e Urbanismo
da Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro que compdem o corpo editorialda
revista Noz em seu terceiro nimero (2009).

Cauteloso e calculado, o nimero apresenta artigos que abordam naturezas e escalas
divergentes: o artefato e a paisagem. Isto é, o objeto de design (com enfoque no
detalhamento, no principio de producéo serial, no médulo e no desenho aerodindmico) e a
paisagem (o territério natural e construido, o ambiente, o entorno). Quer dizer, o que se
mostra é tudo aquilo que envolve o edificio, para além e aquém dele. E o que desaparece,
sintomaticamente, é a prépria “arquitetura” em seu sentido mais tradicional.

Daique transpareca, na revista, algo do clima antiarquitetdnico dos anos 60 e 70, inspirado
na “arquitetura sem arquitetos” de Bernard Rudofsky ou na “anarquitetura” de Gordon Matta-
Clark. E o que entrevemos, por exemplo, no delicioso “texto-ninja” do poeta Paulo Leminski,
que abre o nimero, contendo instru¢des para a construgdo de uma ruina. Declarando-se um
“anarquiteto” de “desengenharias”, Leminski flagra a vocagao catastréfica de toda forma
construida, desvelando a antiordem, ou a desordem recalcada sob ailusdo de ordem e
verdade que subjaz a todo o projeto iluminista-arquiteténico. Mas quem fala em iluminismo
sou eu, tentando explica-lo, e ndo ele. O seu texto é poético, e ndo conceitual. Eem seu
encadeamento poético subjaz, na verdade, mais uma leitura do Brasildo que uma
contraposicdo ontolégica ao “ser” da arquitetura, jd que a sua obsessdo pelaruina espelha a
realidade de um “pais onde os projetos jad nascem mortos” (reflexdo, alids, semelhante
aquela proposta por Claude Lévi-Strauss em Tristes trépicos, em 1955). Assim, “sé
construindo suas préprias ruinas, licida e conscientemente”, diz Leminski, € que “o Brasil
poderéreadquirir o prestigio arquitetdnico que teve nos tempos de JK, aquela ruina do
sonho de um pais em desenvolvimento”.

A atualmudanca de paradigmas a que me referi inicialmente se d4, entre outras coisas, no
contexto do envelhecimento das discussdes em torno do pés-modernismo, ao impacto
transformador da globalizagdo (econdmica e informacional), ao cendrio de
desindustrializacédo e as conseqlientes transformacdes nas relagdes de trabalho, e a
emergéncia da sustentabilidade como tema central, acarretando uma maior consciéncia
sobre a hibridizagdo entre o naturale o construido, como aponta o antropdélogo francés
Bruno Latour. E em meio a esse quadro que a arquitetura passa a flertar com as formas
organicas e biomdrficas, que o0 “espaco liso” e 0 “rizoma” de Gilles Deleuze passam a ser
categorias operativas, e um termo como “arquitetura-diagrama” (usado por Toyo Ito para
descrever a producédo de Kazuyo Sejima) se prolifera como uma bactériaem um meio sem
resisténcia. A titulo de exemplo, as duas maiores exposi¢cdes sobre design e arquitetura no
MoMA de Nova York nos ultimos dois anos (Design and the elastic mind, 2008, e In situ:



architecture and landscape, 2009), atacam exatamente esse ponto meio nublado, onde
artefato e natureza, eletronica e inputs cerebrais, ou construgdo e paisagem, se fundem
para formar uma nova ordem, paradoxalmente mais indefinida e unitaria, préxima e
esquiva, e certamente menos racionalque intuitiva.

Boa parte da discussdo contemporanea sobre o novo papelda paisagem na arquitetura vem
do mundo ibérico, e aparece na revista nos 6timos textos de Abalos & Herreros, Josep Maria
Montaner e Jacobo Garcia-German, assim como no projeto do Parque Metropolitano da
Agua, em Zaragoza, feito para a Expo-2008. Nota-se ai uma feliz convergéncia de questdes,
que atravessa a interessante releitura das obras de Robert Smithson e suasinimerase
particularissimas visdes da paisagem, e converge para um pequeno manifesto “Por uma
nova naturalidade”, em que o arquiteto Ifiaki Abalos condensa boa parte dos argumentos
presentes em seu Atlas pintoresco (2005-2008, 2 vol.). Argumentos guiados pela anélise da
subterranea sobrevivéncia do pitoresquismo por dentro da modernidade, razdo de seu atual
revigoramento em tempos de ecologia e sustentabilidade. Assim, tratando da dissolugdo da
antitese entre o naturale o artificial, bem como dos limites disciplinares entre arte,
arquitetura e paisagismo, Abalos convoca os arquitetos a imaginar a nova arquitetura-
paisagem na forma hibrida e integradora de um “jardim latente”. Pode ser util, como indice
de mudanca temporal, compararmos essa imagem metaférica aguela outra proposta por
Siegfried Giedion durante o “alto modernismo”, que conclamava os arquitetos a tarefa de
conceber a grande “abéboda do nosso tempo”.

Por fim, tais reflexdes casam muito bem como as fotos de Luiza Baldan, mostrando interiores
arruinados e entrépicos, vazios ou tomados por objetos amontoados e empilhados.
“Paisagens” interiores dotadas, no entanto, de umaindeterminagéo ativa e agressiva, um
pouco como aquelas do Hotel Palenque fotografado por Smithson em 1969. Hotel que, por
toda a sua precariedade e improvisagdo pragmatica e criativa, podia ser considerado,
segundo o artista, tdo ou mais genuino do que as préprias ruinas maias que ddo nome ao
sitio e, evidentemente, ao préprio hotel.
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